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Nature Writing in Nantesbuch

Wir sind ein Teil der Natur. Und die Natur ist ein
Teil von uns. Ob in Prosa, Lyrik, Essays oder
journalistischen Texten — Nature Writing fihrt uns
dies auf vielfaltige Weise vor Augen. Und gerade in
der Kulturlandschaft um Nantesbuch herum ist
diese Verbindung sptirbar.

Nature Writing vermittelt Bewusstsein und
Wertschatzung fiir unsere nattirliche Umwelt und
ist somit mehr als nur ein literarisches Genre. Es
veranschaulicht die Bedeutung von berithrten und
unberithrten Landschaften und appelliert subtil an
unsere Verantwortung. Der Erhalt der Natur sichert
unser Uberleben. Die Stiftung Kunst und Natur
mochte die Sichtbarkeit des Nature Writing im
literarischen Kanon erhdhen.

Die Stiftung Kunst und Natur ladt auf 320 Hektar
Land, darunter Wiesen, Wald und Moore, dazu ein,
Natur zu erleben. Mit vielfaltigen Veranstaltungen
beleuchten wir unsere natiirliche Umwelt aus
verschiedenen Blickwinkeln. Inspiration, Dialog
und Austausch liegen uns dabei am Herzen.



Das alljahrlich stattfindende Nature Writing Seminar
ist ein fester Bestandteil des Stiftungsprogramms.
Zudem beteiligen wir uns am Deutschen Preis fiir
Nature Writing, gemeinsam mit dem Verlag Matthes
& Seitz Berlin und dem Umweltbundesamt.

Dieses Leseheft ist eine Zusammenstellung der Texte,
die im Rahmen des Nature Writing Seminars im
Oktober 2022 entstanden sind. Das Lange Haus in
Karpfsee bildete dabei den Ausgangspunkt dieser
literarischen Streifziige und der Beschiftigung der
Autorinnen und Autoren mit Landschaft und Sprache.

Eine gute Lesezeit wiinscht Thnen
Thre Stiftung Kunst und Natur




Ute Kledt

Nature Writing oder ,,dort drauflen” zu schreiben, ist fiir Ute Kledt eine Gelegenbheit,
sich ganz einzulassen auf den Moment und das sinnliche Wahrnehmen in Worte zu
fassen oder — ohne Sprache — in Bilder/Skizzen zu tibersetzen. Dieses ,Dasein“ macht
sie glucklich, weitet thren Horizont und schenkt ihr meist unerwartete Begegnungen
mit anderen Lebewesen.

Wild thing

Als ich mich aufmache, weif} ich noch nicht, wohin mich mein Weg fithren
wird. Ich trete einfach in die Pedale und folge dem Vorderrad. Der Himmel
hat sich zu einem kriftigen Oktoberblau aufgeklart. Ein paar Kumuluswol-
ken schieben sich uiber die voralpine Hiigellandschaft von Nantesbuch. Ich
iberlasse mich dem Lauf des surrenden Rades. Auf der alten, mit Teerfli-
cken ausgebesserten Landstrafle schwebe ich vorbei an Eschen, Erlen, Bir-
ken und Eichen. Vorbei an rot leuchtenden Farbtupfern des wilden Weins,
an Beige- und Ockertonen welker Griser, an sorgfiltig aufgeschichteten
Holzstapeln, an Holunderbtischen mit nur noch wenigen hellgriinen Ein-
sprengseln und orangefarbenen Pilzgruppen, die dort im Moosdickicht unter
den Tannen, wie Zuschauer, meinen Weg saumen.

Die Strafle fiihrt einen Hugel hoch, ich trodle im Zickzack — Baum fiir
Baum — die Alleenstrafle hoch. Auf halbem Weg — gegentiber einer Ausfahrt —
entdecke ich an einem alten Erlenstamm einen Spiegel. Sein Holzrahmen
ist verwittert und der Ausschnitt, der sich in thm spiegelt, besteht aus un-
zahligen Griinschattierungen und Blattstrukturen. Das impressionistische
Kunstwerk lasst sich kaum fotografieren. Nach lingerem Ausprobieren
finde ich einen Winkel, der das Griin im Spiegel wiedergibt, ohne mich
selbst abzulichten.

Auf dem Hiigel angelangt, bemerke ich die wechselnden Gertiche von wiir-
ziger Moorerde, warmem Holz und feuchter laubschwerer Luft, die den
unvermeidbaren Herbst anktindigen.

Das Rad fithrt mich iiber Waldstiicke vorbei am ,, Wirtshaus“ und am ,,Lan-
gen Haus“ in Richtung Siiden. Hier fallt die Straf3e steil ab. Ich konzentriere
mich auf den holprigen Straflenbelag. Da entdecke ich etwas im Augenwin-
kel, was mich seltsam beriihrt. Ich halte an und kehre um. Vor mir breitet
sich eine Auenlandschaft aus.

Auf der Weide, ein samtgriiner Teppich, wachsen stachelige Grasbiischel.
Links davon ein Baumbestand aus michtigen, zum Teil abgestorbenen Soli-
tirbaumen. Daneben kugelformige Busche, deren Schatten ihre Gestalt noch
deutlicher werden lassen. Ein lichtloser uniformer Tannenwald begrenzt
den rechten Rand meines Bildausschnitts. Das Weidegras wichst, wie es
will. Im Schwibischen gibt es den Ausdruck ,,das Ugrichete®, was ein Stiick
Land meint, das nicht mit dem Rechen bearbeitet ist. Unkultiviert. Sich
selbst tiberlassen.



Ich setze mich auf eine Boschung. In der Ferne grast eine Herde Ponys.
Thre stimmigen Beine, der kriftige Korperbau und die schwarzbraune
Fellfarbe erinnern mich an Wildpferde auf frihgeschichtlichen Hohlenma-
lereien. Jagdzauber in Ockerpigmenten.

Die Ponys stehen in einer Wagenburg zusammen — ihre Kopfe zeigen in
unterschiedliche Himmelsrichtungen. Die Formen der einzelnen Tiere sind
so kaum erkennbar. Ein einziger vielgestaltiger Organismus aus Fell. Nur
ihre Schweife pendeln unablissig hin und her.

Manchmal tritt ein einzelnes Tier aus der Herde heraus, bleibt stehen, grast,
schreitet weiter. You make my heart sing. In der Distanz weckt der Anblick
der grasenden Herde eine unbestimmte Sehnsucht in mir. Aber warum?
Meine Vorfahren hitten diese Tiere gejagt.

Der Abstand zwischen uns erlaubt mir, sie und ihre Umgebung in Ruhe zu
beobachten. Ich kurve mit dem Bleistift im Skizzenbuch, als wiirde ich
meine Gedanken und Augenbewegungen in einem Labyrinth von Linien
protokollieren. Details sind dabei unwesentlich.
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Nach und nach wird es mir klar: Die Ponys sind Zeitzeugen einer anderen
erdgeschichtlichen Epoche. Vielleicht wirken sie so stark auf mich, weil sie
den Eindruck erwecken, unabhingig zu sein und sich selbst zu gentigen. Sie
brauchen uns nicht. So wie die Natur uns nicht braucht.

Hinter mir auf der Strafle drohnen zwei iiberdimensionale Traktoren den
Hang hinunter. Thre Fahrwerke mit den Heuwendern schlenkern wie bizar-
re mechanische Extremititen durch die Luft. Stille. Mehrere Autos und ein
Miillwagen mit der Aufschrift ,Heinz“ brummen wenig spater vorbei.
Wieder Stille. Dann die quietschenden Bremsen zweier Mountainbiker. Thre
Worte hingen in der Luft: ,Wo geht’s waita?“

Stille.

Wind kommt auf. Die Erle lisst thre knisternden Blitter fallen. Hort sich an
wie Platzregen. Der Geruch der Ponys weht zu mir hintiber. Jetzt erst
bemerke ich den Zaun, der diese wilde Weide umsaumt.

Anmerkung

Wild thing: in Deutschland ist ein Tier, juristisch gesehen,
immer noch ein Ding. Nach der Begegnung mit der wunder-
samen Auenlandschaft recherchierte ich zu den Ponys: Es
sind britische Exmoor-Ponys, die unter anderem fiir euro-
paische Rewilding Projekte eingesetzt werden. Sie gelten als
die nichsten Nachfahren der urspringlichen Wildpferde, die
schon im Pleistozin iiber offene Steppen zogen. Auf Hohlen-
zeichnungen sieht man Pfeile, die auf Pferde zielen. Die Ponys
wurden hauptsichlich wegen ihres Fleisches gejagt und im
19. Jahrhundert fast ausgerottet. Weltweit gibt es heute nur
noch ca. 800 Tiere dieser Spezies. Die grasenden Weidetiere
ermoglichen exzellente Bedingungen fiir die Artenvielfalt von
Pflanzen und Tieren. Eingeziunte Exmoor-Ponys bedtirfen
allerdings der Obhut ihrer Besitzer. ,,Echte“ wilde Tiere wiirden,
wenn sie keine Nahrung mehr finden, einfach weiterziehen.



Guided tours

Ein lichter sonniger Tag am Haselbach. Mit geschlossenen Augen taste ich
mich auf wackligem Moorboden vorwirts. Mein Korper sucht sein Gleich-
gewicht zwischen Bodenmulden und sumpfigen Teichrindern. Unsicheres
tanzelndes Treten. Betreten. Hilflosigkeit.

C. fihrt mich - sie gibt mir Halt — ihre Hand umfasst meinen Unterarm.
Meine Sinne steuern auf die Stelle, wo sie mich beriihrt, dann wieder auf
meine Fiifle und den Untergrund. C. stoppt, stellt sich hinter mich und legt
ithre Hinde auf meinen Kopf. Vorsichtig richtet sie seine Position auf mei-
nem Hals aus — wie eine Kamera auf einem Stativ. Dann tippt sie mir kurz
auf die rechte Schulter. Ich 6ffne die Augen: vor mir ein grautoniges Gewirr
aus verwitterten Holzfasern. Mein Blick irrt zwischen verwelkten Pflanzen-
stangel und biischeligen Grashalmen hin und her, miandert weiter. Da/ Ein
Spinnennetz aus feinsiuberlich gekniipften Silberfiden, daran aufgefidelt
winzige kristallene Tautropfen, in denen sich das Sonnenlicht spiegelt.

Jagerstand

Da sitzen zwei und beobachten
wie die Menschen da unten
die Wildnis ertasten
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Nachhaltig

Nach dem Seminar zu Nature Writing und Rewilding drehe ich noch eine
kleine Runde tiber das Gelande bei der Reindlschmiede. Weiler folgt Weiler.
Die Strafle vor mir folgt einem Bach. Schilder warnen vor tiberquerenden
Hauskatzen, viele Ziune. Hochnebel liegt iiber der Landschaft — das weiche
Streulicht bringt die Farben der Pfaffenhtitchen zum Leuchten.

Auf einer leeren Weide — beim Bioland-Betrieb — entdecke ich sie dann: auf-
fallend wohlgeformte Kuhfladen. Umrahmt von sattgriinen Grashalmen
erblicke ich meisterhafte Skulpturen. Konsistenz und Farbe scheinen
perfekt und werden vom besagten Streulicht gleichmaflig modelliert. Ein
Sinnbild der Verstoffwechselung. Ich denke an Naturkreisliufe und Nach-
haltigkeit bei Friedensreich Hundertwasser und an sein Credo: Homo,
Humus und Humanitas!

Was bleibt von diesen Tagen, was ist der Nihrboden fir Neues? Wie hat
sich mein Landschaftsverstindnis verindert? Was geschieht, wenn Natur
verwildern darf? Ist der Prozess der Kultivierung irreversibel? Auf welche
Version einer verwilderten Landschaft wiirden sich ,,Wildnisarchiologen®
berufen? Ist eine Pollenanalyse nur fiir Moorgebiete aussagekriftig? Ist das
Schaf — urspriinglich ein wolliges Weidetier aus Mesopotamien — mittler-
weile ein Feind der Artenvielfalt? Hitten wir ohne Weidetiere eine ge-
schlossene Walddecke — wenn ja, durch ganz Germanien? Wieviel Wildnis
steckt noch in einem Kuhfladen?

Von meiner Gastwirtin erfahre ich beim Friihstiick, dass sie das sich massiv
ausbreitende Indische Springkraut gerne zu Gelee verarbeitet. Stoisch fligt
sie hinzu, auch die Samenkorner des Krauts wiirde sie ins Musli tun. Ich
bin fasziniert. Auch so kann man mit einer invasiven Pflanzenart umgehen.
Vor ein paar Jahren sah ich das Indische Springkraut zusammen mit der
gefahrlichen Ambrosie auf der ,,Fahndungsliste“ einer Gemeinde. Beide
Pflanzen wurden steckbrieflich gesucht. Die Saat des Springkrauts habe ich
heute auf meiner Runde gleich probiert: es hatte einen angenehm nussigen

Geschmack.



Versuch vom Weg abzukommen

Ein M und ein R, dazwischen ein Binokel. Liest man es riickwarts, entsteht
das Anagramm ROOM, ein Zimmer. Where are we now? You are here >
im HochMOOR, altbairisch Filz.

Nach zwei Jahren im Zoomozin habe ich fiir das Nature Writing Seminar
der Stiftung Kunst und Natur mein Zimmer nach drauf8en in ein Feuchtge-
biet verlegt. 60 Minuten in der Natur mit allen Sinnen wahrnehmen, was
mich umgibt — so lautet meine Aufgabenstellung.

Vom Langen Haus aus folge ich mit dem Fahrrad der asphaltierten Strafle,
lasse das Moosangerholzl links liegen und biege rechts in den Feldweg
Richtung Schweinewiese ein. Unterwegs begegne ich zwei Raubvogeln, die
auf unterschiedlichen Pfihlen einer Feldbegrenzung sitzen: der Falke ganz
weit oben auf der Anhéhe, der Neuntéter weiter unten am Wegrand. Den
Namen verdankt der Neuntoter seinem Beuteverhalten. Mit seinem haken-
formigen Falkenzahn jagt er Insekten, aber auch Miuse und kleine Vogel
auf Vorrat und spiefit sie auf spitzen Dornen in Hecken auf. Vor dem Verzehr
filetiert der Neuntoter seine Beute fein sduberlich.

An einer Briicke mache ich halt, lasse das Fahrrad am Bachufer
stehen und entdecke wenige Meter entfernt einen Jagerstand aus dunkel-
grinem Metall. Auf der Weide finde ich einen sandfarbenen Kokon, Hohl-
raum raschelnd wie aus Reispapier, ein Lampion en miniature, transparent
wie Pergament, ziseliert mit einer filigranen Maserung aus hell- bis dunkel-
braunen Veristelungen, beige gebettet auf den strohigen Trockenhalmen
eines Horstes, eine einzige Segge ist noch nicht erbleicht, mit Chlorophyll-
reserven sattgriin gefirbt. Wessen Herberge war das wohl? Wer hat sich in
diesem Kokon verpuppt? Eingekapselt in einen Kokon der Sicherheit, ver-
birgt sich etwas in dieser Geborgenheit, strebt im zarten Flaum der Innen-
winde hoch, durchkriecht die feine Grammatur der Natur, entschlupft der
Bedringnis in die Wildnis. War es die Raupe des Zitronenfalters, den ich
tags zuvor im Sonnenschein tiber die renaturierte Weide im Pieperfeld flat-
tern sah? War es das Tagpfauenauge, das auf der Asphaltstrafle unbemerkt




niedergewalzt wurde? Oder etwa der Schwarzspanner, der in einer Yogastunde
im Freien auf meinem Oberschenkel landete und dann weiterflog?

Die Trouvaille eingesackt, klettere ich auf den Hochstand am
Waldsaum im Grenzgebiet zur renaturierten Moorlandschaft des Hasel-
bachtals. Ich hore das entfernte Rauschen, den Mulm des Autoverkehrs,
eine Krihe, Ginse, nein, horch genau, das sind Enten, ein Gluckern im
Wasser. Unter mir zerplatzt eine Wasserblase in der gemichlichen Stromung
des Baches, im Osten wird Holz gehackt, ferner ein zartes Fiepen, nicht
exakt zu verorten. Hinter mir Fichten — Bruchwald —, vor mir Mischwald,
unter mir der natirliche Lauf des Auerbachs mit braungelb gefirbtem
Moorwasser, der zwei Schlingen weiter zusammen mit dem Holmbach in
den Haselbach fliefit und tber Loisach, Isar und Donau schliefflich ins
Schwarze Meer mundet. Panta rhei, alles bewegt sich fort, nichts bleibt.
Seltsam, dass der Wind an diesem Samstagvormittag im Oktober die
Gerdusche der umliegenden Betriebsamkeit so rein in hochsten Tonen an
mich hier oben herantrigt. Vor mir liegt eine Briicke tiber den Bach, Halb-
offenland, das der Feldweg in zwei Hemisphiren teilt, deren Gruntonung
von auflen licht nach innen dunkelsatt verliuft. Die Mahd sollte umgekehrt
von innen nach auflen erfolgen, damit Tiere wie die hier heimische Hasel-
maus ihrem Habitat rechtzeitig entflichen konnen. Nordlich der Briicke
zeichnen sich mintgriin verpackte Rundballen ab. Acht Ballen siumen das
rechte Bachufer jenseits des Feldweges, ein neunter steht diesseits. Gras-
silage: getrocknetes Wiesengras, das einen Girungsprozess durchliuft und
in der ergiebigkeitsorientierten Milchwirtschaft an Kithe verfuttert wird,
im Fall der Wildpferde, Wasserbiiffel und Heckrinder der Stiftung, die
ganzjahrig im Freien weiden, auch zugefuttert wird. Heckrinder — benannt
nach den Gebridern Heck — sehen zwar aus wie Auerochsen, sind aber
eine Abbildziichtung. Renaturierung in einem weiteren Sinn — rew:lding in
a wider sense.

Das Knistern fallender Blitter vermengt sich mit dem rollierenden
Knirschen von Kies unter einem Schwalbe-Fahrradmantel. Einer dieser
wild gewordenen Mountainbiker, die mit irrem Blick durch die Auen pre-
schen. Dem Verhalten nach ist der Mensch das Wilde in der Natur. Wie soll
die Natur durch den Menschen wiederbelebt werden? Oder soll etwa die
Natur mit Menschen wiederbelebt werden? Ich hore das Einklopfen eines
Pfahls, dann eine Pumpe und ein Surren. Ruhe. Das Klopfen setzt wieder
ein, zieht sich in die Linge. Die Sonne tritt hinter den Wolken hervor,
modelliert den Fichtenwald in meinem Rucken. Die Baumkronen werfen
lange Schattenprofile auf die gemihte Futterwiese. ,,A gmahde Wiesn“ heifit
es auf Bayrisch fir ein bestelltes Feld, wenn man sich fir eine Sache nicht
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mehr anstrengen muss. Eine Teilnehmerin des Nature Writing Seminars
kehrt mit dem Fahrrad von ihrer Naturerkundung zurtick. Thre Reifen
knirschen nicht. Sie siecht mein Rad auf der Wiese an der Briicke, blickt sich
auf Nasenhohe kurz suchend um, nimmt keine Witterung auf und fihrt
weiter. Hier oben auf dem Hochsitz bin ich gut getarnt. Die Herbstfarben
der Griser, das welke Haselnussbraun wird von verblithten Stauden senk-
recht kantig schraffiert: dunkelschwarz, torfig. Die Farben in der Natur
evozieren in mir die Gewandfarben auf der Bithne der Passionsspiele in
Oberammergau: Taubenblau, Sandfarben, Lehmgelb, Moorbraun. Ein me-
tallenes Quietschen, als 6ffnete sich ein Fenster, rechts hinter mir im Wald.
Uber mir kreuzen sich die Rotorgeriusche eines Hubschraubers mit dem
Donner eines Diisenjagers. Industrielle Himmelskorper. Ein Kolkrabe.
Wieder Gewese. Eine orangerote Miicke mit finf Beinen landet in meinem
Notizbuch, fillt die Leere. Ich hore: Links fallt eine Axt, einmal kurz und
zackig. Motoren werden hochgejagt. Im Unterholz gehickseltes Verwesen.
Im Norden Piepmatzbeschwerden, im Nordwesten ein Wettrennen der be-
schleunigten Maschinen. Der Amseln lautstarkes Lamento klingt vertraut
und zuordenbar. Eine Oktave tiefer ein Keckern ins Querstindige. Auf der
Tonleiter gen Himmel wolkendurchbrechendes Rauschen von Ost nach
West. Mein Smartphone sendet Tone: bing, bing, bing. Das Muttertier ist
noch schwach ... Ruckenschmerzen, der gesamte Riicken brennt und
schmerzt. Stete Stromung unter mir, der Bach gickert und gluckst, das
Wasser lacht sich einen Ast. Wenn man sich vor Lachen krimmt, formt der
Riicken einen Buckel. Im spaten 19. Jahrhundert hatte das Wort ,,Ast“ die
Bedeutung eines Buckels. Das Wasser windet sich um Baumstimme,
Biische und einen Schneeballstrauch mit glasig roten Beeren. Im Bach staut
sich Schaum und bildet Kronen: weifi, beige, gelblich. Ich beginne zu frie-
ren. Wer oder was ist der Verursacher? Diingemittel? Fermentation im
Bach? Mulm. Huminstoffe sorgen fiir die gelblich weifle Verfarbung der
Schaumkronen. Sie bilden sich in morastigen Moorgebieten und im Herbst,
wenn viel Organisches wie Laub und Holz im Wasser treibt und sich zer-
setzt. Mir kommt Herbert Achternbusch in den Sinn und sein Ausspruch:
»Diese Gegend hat mich kaputt gemacht und ich bleibe so lange bis man ihr
das ansieht.” Ich frage mich indessen, wer oder was hat wen oder was zuerst
gestort, verstort, zerstort?

Bitte wenden. Ich blittere eine Seite um, die orangerote Miicke fallt mir
entgegen und hinterldsst ein Leerzeichen auf dem Papier. Ist die Finf-
beinige etwa dem Neuntoter entkommen, und ich habe sie versehentlich
zerdriickt? Nach einer Stunde im Jigerstand erwachen zwei Vogel und



stoflen kecke Warnrufe aus. Ich finde nur mithsam Worte fiir deren Aufruhr,
das Krihen, Krichzen, Schreien, die kurz gepresste Lautmalerei aus ihren
Kehlkopfen. Meine Gelenke knacksen als ich den Jagerstand ins Gebiisch
hinuntersteige. Inzwischen formen die Kondensstreifen am Himmel einen
Hashtag mit sich auflosendem Unterstrich.

Im weitesten Sinn eroffnet sich hinter dem Bachlauf vor dem
Fichtenwald eine selbstbestimmte Natur. Wildwuchs — ,(re)wilding” -
unkontrollierte Riickverwilderung, alldieweil die Natur sich hier selbst
tiberlassen ist. Wild wachsende Lamellenpilze zwischen sternkopfigen
Moosbetten, Nelkengewichse, die mit Schleimspuren von Schnecken tiber-
zogen sind. Der glibberige Schleim schimmert blaulich, glitzert in der
Oktobersonne wie transparenter Uhu.

Die Zwiegestalt des Totholzes: Auf der Holzepidermis einer kahlen
Fichte ergiefit sich ein Himatom von Beigegriin ins Hellblau-Violett-
Schwarzschimmel-Modrige. Aus einer Offnung auf der anderen Seite ragen
drei weifle Haublinge. Weiter unten wachsen maronenbraune Pilze kon-
solenartig aus dem bemoosten Stamm. Die Pilze sind verhirtet: Zunder-
schwamm, in friheren Zeiten ein begehrtes Brennmaterial. Auf dem Fich-
tenstamm gegeniiber zieht sich eine weifle Bahn kaskadierend abwirts. Sie
erinnert an tropfendes Kerzenwachs, entpuppt sich bei niherem Betrachten
und Ertasten als klebriger Harz, duftet erdig-herb nach Myrrhe. Ich taste
mich mit zwei Fingern an der Harzspur entlang, eine pappige, gallertartige
Masse bleibt an den Kuppen kleben, kein Sekundenkleber. Ich stecke die
Finger in den Mund, erkunde mit der Zunge einen moglichen Eigenge-
schmack, meine Geschmacksknospen perzipieren nichts.

Am spiten Nachmittag ein Vortrag von Mark Cocker tiber die Monokultur-
Schafweiden im schottischen Hochland im Vergleich zur Biodiversitit in
der spanischen Extremadura sowie im griechischen Zagoria und Prespa.
Sein Fazit: In einer renaturierten Natur ist die friedliche Kohabitation von
Mensch und Tier moglich. Das beruhigt mich. Nach Petra Ahnes kultur-
wissenschaftlichem Vortrag iber Wolfe, der auf die Instrumentalisierung
des Canis lupus als Werwolf und Schreckensgestalt bewusst verzichtet,
wandern wir mit Frank Sievers und Andreas Jandl auf den Hohlwegen
wohlubersetzter Nature Writing Literatur.

Am Ende des Tages sitzt ein Hund an der Leine drauflen vor der Tiir. Weit

und breit kein Wolf in dieser Vollmondnacht. Fiir eine Riickverwilderung
des Denkens!
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Versuch mich einzuwalden

Salice salbeiend

Durch Hiubchen und Borkenwind
Verschwind ich im Nebel
Der Baum
Nadelgedichte

Orange duftende
Wildheit im

morschen Bruchholz
Will mich betten auf
Anis

Sternmoos

leuchtet gelb mir die Nacht
glitzert das Rascheln
Atemgebender
verlebender Raum

aus Holz und Blatt
laubnadle mich
zimtfarben ein

in funkelndes Blattwerk
und gib mir

den Zapfenstreich.



Wie lange Knochen

thronen die toten Stimme eurer Vorfahren
auf dem Schlachtfeld

gleich einer Mahnung,

mal zu denken.

Thre Kronen gebrochen,
wohl schon vor Jahren,
ihre Glieder gefallen,

auf dem Boden zersplittert,
in Teilen zersetzt.

Zwischen dem nagenden Weif§ der Zeit,

den geflochtenen Fiden der Pilze
mit ihren aufgespannten Schirmen
lugt ihr hervor,

ihr griinen Phonixe aus der Asche.

Gleich nebenan,

in der Wasseroberfliche
des re-naturierten Tumpels
spiegelt sich die wahre Sage
dieser Kadaververjlingung.

Ich mache ein Foto,
um die Geschichte
fir die Kunftigen festzuhalten,

— doch das Bild

verschwimmt.




Fetzen der
Erinnerung

Zwischen den Fichtenzeilen am Horizont
steigen wiassrige Dampfschwaden empor.
Die Silhouetten der Wipfel

zeichnen vernebelte Hirnstromkurven aufs
Registrierpapier.

Der Nichste, bitte!
— So oft war ich dabei
als all die kleinen Saugknopfe

an deinen Kopf geklebt wurden.
All die Drahte,

die wie Einsteins Haar von deinem Kopf abstanden.
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Tuschelnde Fichten haben Platz genommen
auf den Riangen des Publikums,
die Jungen ganz vorn, in der ersten Reihe.

Ich sah die Angst aus deinen Pupillen
durch den Stausee deiner Augen strahlen.

Klare Sicht auf die weite Flur der Bithne,

auf der die Rotbuche zum Rhythmus der Jahreszeiten
in wechselndem Gewand

thr Solo zum Sound des Windes tanzt.

Fetzen der Erinnerungen,
Schnipsel einer Papierseite,
die absichtlich zerrissen,
vom Sturm der Zeit verweht.

Die Sonne verneigt sich vorm Horizont,
farbt den Himmel tiber den Fichten rot.
Blutendes Licht tropft hinab,

sickert ein in die Hirnstromkurven,
gerinnt zwischen den Fichtenzeilen,
verstopft die Adern des Wurzelgeflechts.



Roland Rodermund

Roland Rédermund ist Autor, Journalist, Schreibcoach. Den Wald vor lauter Baumen
sieht er allenfalls beim Drauflenschreiben. Das Gedicht ,,ansissig (fledermaus)“ erzahle
von einer besonderen Begegnung und ist im Jahrbuch der Lyrik 2023 erschienen.

Karpfsee.

Grofer,
Kleiner
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Am Ufer ist eine eingekerbte Stelle, wie eine knappe Bucht — Platz fiir genau
eine Person. Auf dem Grin ihrer Rinder sitze ich, die Fifle im kiihlen,
schwarzen Gummi der Regenboots halbfest auf dem Boden dieser Einker-
bung. In meinem Sitz bin ich abschiissig, rutsche zum Wasser. Justiere mich
neu. Auch wenn es ein passenderes Gefithl wire, diesem Rutschen nachzu-
geben, abhanden zu kommen. Rutsche wieder, verkeile dann meinen rechten
Fuf§ unter einer oberirdisch verlaufenden Wurzel. Den linken presse ich auf
den Boden, verankere mich.

Ich bin nicht der erste Mensch, der mit einer Absicht an diesen Flecken
kommt: Ein Quader Waschbeton ragt ins Wasser, jemand hat ihn hier abge-
legt, schitzungsweise, um anderen Menschen den Ubergang ins Wasser zu
erleichtern. Und wieder zuriick, vom Wasser an Land. Die Fliche der Bucht
misst etwa die eines Autoreifens. Auf dem Boden liegen Kiesel. Als wiren
sie vom Waschbeton vor seinem Badegang abgeworfen worden. Als wiren
es Brotkrumen, von Vogeln nicht aufgepickt. Auflerdem: Erde, Eicheln,
Fruchthtlsen von Bucheckern und Laubblatt um Laubblatt. Diese in simt-
lichen Brauntonen — sandbraun, schlammbraun, rotumbra, sepia, mahagoni,
taupe, rost ... Eines, in ausgewaschenem Ocker, schwebt knapp unter der
Oberfliche. Es ist weder auf noch im Wasser. Ist ein bisschen untergegangen
und dann wieder nicht. Ein bisschen ertrunken.

Ein welkes Buchenblatt, genau dieses fallt mir auf, da es eher die Farbe einer
Quitte hat, nehme ich vom Boden auf, bis auf eine wie abgenagt aussehende
Stelle am linken Rand scheint es robust zu sein. Die Streben des Blattge-
rippes strahlen ebenmiflig zu den Seiten nach oben aus, wie die Aste einer
Buche in Miniatur. Der Stiel, iiber den ich das Blatt jetzt zwirble, formt eine
S-Kurve. Man kann sagen, dass dieses Blatt der herkommlichen Vorstellung
eines Blattes entspricht. Seine Oberfliche allenfalls leicht angeraut, ledrig.

Vor mir also der See. Er ist so lang, dass die seitlichen Boschungen aufler-
halb meines Blickfelds liegen, sie lassen sich nur erahnen. Schwer zu finden
ist der See trotz seiner Grofle dennoch gewesen, man ahnt ihn auf der groflen
Straf8e nicht und es gibt kein Schild, das auf ihn verweist. Grofler Karpfsee
heifit er. Dabei ist er kleiner als der Kleine Karpfsee, der knapp einen Kilo-
meter entfernt liegt. Sicher war er mal grofler. Ist dann iber die Zeiten
geschrumpft. Vielleicht durch Trocknung oder weil ihn iiberdimensionale
Ur-Hufer einfach leersoffen. Oder sind hier die Karpfen blof} grofier als im
Kleinen? Dann wire auch die Frage, warum.
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Gegentiber — der See ist nicht breit und ich konnte in zwei, drei Minuten
hintiberschwimmen - stehen rotgelbgriine Baumexemplare, o7 point gecas-
tet um ,Mischwald, herbstlich® darzustellen. Indianischer Sommer, den
Ausdruck habe ich nie verstanden. Wurzeln aus Luft benétige ich. Die frei-
stehenden Birken stechen heraus, aber nur, weil ihre Stimme so hell sind.
Obwohl es verhangen ist, nichts sie anstrahlt, leuchten sie.

Der Himmel bleibt trotz heiterblauer Einsprengsel tribes Milchweif3. Seine
scharf umrandete Spiegelung im Wasser schaue ich mir linger an als das
Original iiber mir. Schaue, wo oben ist und wo unten. Das zweite Jahr ist
das schwerste, heifit es. Heiflt es, wenn jemand gestorben ist. Friithling.
Sommer. Herbst. Winter. Frihling. Sommer. Und wieder Herbst. In dieser
Eintriibung sitze ich nun. Aber K ist nicht gestorben, erst recht nicht fiir
mich. Wie die Tiere ithre Wasserstelle habe ich ihn immer wieder aufgesucht.
Wer aus mir trinkt, wird ein Reh, sagte er. Wer aus mir trinkt, wird ein Reh.
Ks Hérner, die Rosenstocke, wollte ich mir abstoflen; sie gingen nach hin-
ten los, sprieflen mir jetzt ins Fleisch.

Was fir eine traurig-labberige Angelegenheit Seerosenblitter im Herbst
sind. Alle Grunkraft, all ihr vital Aufgespanntes haben sie verloren. Ver-
trocknet wie das Eichenlaub, obwohl sie ja auf dem Wasser und damit an
der Quelle liegen. Dann wie hingehauchte Kreise auf dem Wasser ein weifler
Hautflugler, kaum grofler als eine Schneeflocke, gleitet auf-, dann wieder
abwarts. Und wieder auf. Stoppt dann, stippt er dabei ins Wasser, verant-
wortet damit die Kreise? Genau erkenne ich es nicht, sie konnten auch von
unterhalb ausgelost werden. Wenn der Verursacher ein Karpfen ist, dann
ein Kleinkarpfen, der dazu auch ein Tieftaucher sein miisste — so, dass
gerade noch Kreisreste oben ankommen. Jetzt im Spatherbst ist die Laich-
zeit lange vorbei, in diesem Bereich des Sees miissten zu Hunderttausenden
Karpfenlarven an den Uferpflanzen kleben. Wenn die Dottersicke nicht
mehr ausreichend Nahrung bieten, nehmen sie Plankton auf.

Es riecht balsamisch und damit unpassend. Zu meiner Linken hockt ein
bemooster Unterstand aus Holz, morsch, aber noch aufrecht genug, zum
Wasser hin fallt das Gebilde ab, damit das weifle Botchen von der Rampe
ohne Miihe hineingelassen werden kann. Auf dem Dach des Ports ist nicht
nur Moos, sondern auch Laub. Wie tiberall. Endloses Laub. Auf seinen
Balken weifle Flecken, wie Schuppenflechte. Der Schuppen hat Flechte,
tatsichlich. Ich konnte mit dem Boot ins Wasser, es scheint mir zu viel
Aufwand fiir jetzt, ich bleibe sitzen.



Hier wire der perfekte Einstieg. Und der perfekte Ausstieg.

Nichts und alles an diesem See ist schon. Nichts und alles ist eindeutig. Ich
greife nach einer der herumliegenden Eicheln, sehe dann, dass sie zweifach
ist: Am Stiel hingt noch eine Partnereichel — klein, nicht ausgebildet,
schwarz und geschrumpelt. Eine faulige, verkimmerte Beere. Dem roten
Baumchen neben mir, es spriefit direkt an der Kuhle und fillt mir erst jetzt
ins Auge, lege ich die App an, zur Bestimmung. Blutroter Hartriegel. Ich
sage es, einmal, zweimal, jetzt lauter. Blutroter Hartriegel. Blutroter Hart-
riegel. Blutroter Hartriegel! Ich wiinschte, K konnte es tiber den See und
die Winde hinweg horen. Ich wiinschte, ich wiirde hart. Ich wiinschte, ich
konnte hart bleiben. Leicht versetzt dahinter: Gewohnlicher Gilbweiderich,
Kelchzipfel rotlich berandet.

Wann wurde das Boot zuletzt auf den See gelassen? Ich las, dass junge Men-
schen, die meine Kinder sein konnten, jetzt ,spites neunzehntes Jahrhun-
dert“ sagen, wenn sie die 90er Jahre und folgende meinen. Die vorsichtigen
Fragen der anderen, ob meine Partnerin gemeint sei oder meine Mutter in
den Texten. Dabei sicht man mir meine innere Natur doch an, so dachte ich.
Die des Junggesellen, des Ledigen. Ahnt sie, hort, wittert, schmecke sie.
Furchtet sie vielleicht auch. Ich wider die Natur. Frihling, Sommer und
jetzt schon der zweite Herbst. Oder der siebte oder zehnte, in dem sich gar
nichts verandert hat und wenn, geht es gleich wieder ins Ausgangsstadium
zurlick. Das Laub wird grin wird orange wird gelb oder rot, fallt, spriefi,
wichst und so fort. Beruhigend und erschiitternd. Ich muss mich beeilen,
bevor der Winter kommt. K auf eins der welken Seerosenblitter legen. Den
Hartriegel auf Stock setzen. Alle Winde dazu beschworen.

Ich stehe auf. Offne den Giirtel und die Knopfe meiner Jeans, ziehe sie hin-
unter, trete den Stoff die Beine herab, bis er sich unten auf links und iiber
die Regenboots stiilpt, die Windjacke geht dabei von meinen Schultern tber
die Beine zu Boden. Wihrend ich Pullover und Shirt in einem iber den
Kopf reiffe, entledige ich mich unten des Kniuels aus Hose und Halbstie-
feln, streife die Socken ab, schliefflich die Unterhose. Gehe dann tiber den
Waschbeton, wate hinein in den kleinen Groflen Karpfsee.

Schon an den Fufisohlen und Knocheln brennt die Kilte, als wire das
Moorwasser Lava. Ich gehe weiter, das Brennen steigt die Beine hinauf, ich
bin rétlich berandet und widerstehe dem Drang, mich selbst nach innen zu
stiilpen. Dann durchstofle ich die Spiegelfliche, die Schutzmembran. Tauche
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kopfuber ein, schnappe nach Luft, japse, spire, wie die Lungenfligel sich
auswringen. Wahrend ich mich aufmache, zum anderen Ufer zu schwim-
men, entstehen sehr grofle Kreise. Ich veraufiere mich einen Moment nur an
den See. Fliefie in seine Kilte hinein.



Anna Wiese

Das Hydrophon in der Kunst? Diese und andere Fragen zur Beziehung von Mensch
und Natur untersucht die Medien- und Kulturwissenschaftlerin Anna Wiese (*1988 in
Neubrandenburg) in Museen und Kiinstlerateliers. Schreibend, wandernd, reitend.
Wire gern mal: Logbuchschreiberin auf einem Expeditionsschiff.

Dem
Landschafts
nachgehen

gedachtnis
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Dezember 2022: An meinem Wohnzimmertisch in Berlin recherchiere ich
im Netz nach historischen Karten und Beschreibungen vom bayerischen
Voralpenland. Ich suche Anhaltspunkte tiber die Landschaft um das Gut
Nantesbuch. Fiindig werde ich im Buch ,,Die Voralpenpflanzen® aus dem
Jahr 1893 von Franz Daffner.

»Auf dem Wege von Benediktbeuern nach Konigsdorf
(und weiter Wolfratshausen) sicht man von der auf der
Hohe hinfithrenden Strasse auf eine an beiden Ufern
der Loisach (...) sich ausdehnende Moorniederung, ein
Hochmoor (Torfmoor), von niederen an den Boden
formlich hingedriickten Latschen bedeckt, was auf den
Beschauer, der dies zum erstenmale sicht, einen eigen-
timlichen iiberraschenden Eindruck macht.“

Franz Daffner: Die Voralpenpflanzen. Biume, Striucher, Kriunter,
Arzneipflanzen, Pilze, Kulturpflanzen, 1893

Ich frage mich, wie sich wohl seine Fahrt des Jahres 1893 und meine eigene
vor ein paar Wochen auf der heutigen Bundesstrafle 11 voneinander unter-
scheiden. Erinnert sich eine Landschaft an die vorbeifahrenden Menschen?
Hat eine Landschaft ein Gedachtnis?

Oktober 2022: Auf unserem Spaziergang durch das Gelinde von Nantes-
buch erfahren wir Teilnehmende des Nature Writing Seminars, dass der
Haselbach seit 2019 wieder in seinem historischen Bachbett verlauft und in
ausladenden Schleifen fliefit. Eine Karte von 1811 diente dabei als Vorlage:
Auf diesem Dokument aus dem frithen 19. Jahrhundert kann man das
Gelinde zwischen Gut Nantesbuch und Konigsdorf erkennen. Der Hasel-
bach hatte damals noch seinen urspriinglichen Verlauf mit ausgeprigten
Maiandern. Begradigt wurde er im Zuge der Industrialisierung und der
Intensivierung der Landwirtschaft.

Ich mache mich auf die Suche nach Spuren aus den fritheren Tagen: Mit
meinem Gefihrt — ein E-Mountainbike mit dem komisch wirkenden Namen
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Fuji Ambient — erkunde ich das Gelinde am rechten Ufer der Loisach. Ich
radle von der Anhohe Karpfsee tiber Letten nach Schonrain und von dort
im Bogen zurtck tiber Nantesbuch. Vom Gut Karpfsee biege ich in einen
kleinen Seitenweg und halte an, damit sich Kopf und Beine sammeln.

Ein Licht blinzelt mir ins Auge. Schummrig, wie ein Gruf}, glimmt es in der
Ferne am gegentiberliegenden Bergfufl. Ich stehe auf einem steinigen Weg,
aus dem der Lowenzahn sticht. Meine Fifle stecken mit angezogenen
Zehen in Wanderschuhen fest. Mit einem Gefiihl innerer Gespanntheit und
dem E-Bike als Begleiter fillt es mir zunichst schwer, einen ruhigen Rhyth-
mus zu finden, mich auf die Umgebung einzulassen. Ich hore Kuhglocken
in dem Waldstiick, das sich ein Stiick weit weg von mir befindet, sehe aber
keine Tiere. Es wirkt, als wiirde der Wald liuten. Aus Brandenburg und
Mecklenburg kenne ich das Gerausch nicht, dort laufen die Kiihe glocken-
los. Die grofen Fichten, die den Rand des Waldstiickes markieren, stehen
im Niedermoor. ,,Die unteren Aste der Tannen und Fichten sind ziemlich
lang, nach oben hin werden sie immer kurzer, sodass die Krone in eine
regelmaflige Spitze endet. Man sagt daher, die Tannen und Fichten haben
eine pyramidenformige Krone.“ Die Stamme sind hell und blank, als woll-
ten die Kronen Abstand vom Wasser halten. In Daffners Buch lese ich
weiter: ,,Der Buchenwald stimmt uns heiter, der Eichwald ernst, und ein
dunkler Fichtenwald, durch dessen dichtes Zweiggitter kaum ein Vogel zu
fliegen vermag, macht uns sogar dister und schweigsam.“ Daffner unter-
scheidet die Wilder nach den Stimmungen, in die ihre Besucher versetzt
werden; aber welche Geschichten hitten die Buchen, Eichen oder Fichten
zu erzihlen?

Zwischen dem Waldstiick und mir liegt eine Wiese, aus der rosafarbene Blu-
ten des Rotklees aus dem taunassen Gras hervorlugen. Ein Geriusch ertont
aus dem Wald, diesmal ein sausender Motor. Rasant fahrt ein Trecker mit
Ladefliche hinauf zu mir. Der Fahrer grifit und bringt die Silage in die
Scheune. Milchsauer eingelegte Winternahrung fir die Exmoor-Ponys,
Wasserbtiffel und Heckrinder — die als Weidetiere die Landschaft pflegen.

Ich schiebe mein Fahrrad weiter auf dem Weg — nur mit den Augen fahre
ich den gegeniiberliegenden Bergriicken entlang. Gesiaumt ist er von Fich-
tenwald. Die Baumwipfel bilden ein Zickzack und, wenn ich meine Augen
zusammenkneife, verschwimmen sie zu Sigemessern mit scharfen Zihnen.
Ich setze meine Fahrt fort, den Hiigel hinab, in den Wald. Ich rolle rechts
um die Kurve, das Rad summt untertourig. Nach einem kurzen Sttck halte



ich an. Ein abgebrochener Stamm liegt quer tiber dem Weg. Ich steige ab,
gehe in die Hocke und studiere die Zeichnung, die in den Ast gefrast wurde:
das Frafibild eines Borkenkifers. Wie ein Tastrelief oder ein Lochstreifen
sieht es aus, wie eine Notiz als Gedachtnisstiitze. Poch-Poch-Poch ... Aus-
dauernd klopft ein Specht mit dem Schnabel auf einen Stamm, um Nahrung
zu finden. Als Insektenfresser ist auch er ein treuer Landschaftspfleger —
und Helfer in der Borkenkifermisere.

Ich denke an den Haselbach — hat ihm die Renaturierung geholfen? Hat er
sein altes Bachbett wiedererkannt? Mir fillt der Fluss Lethe ein, deren
Name Vergessenheit bedeutet. In der griechischen Mythologie ist es der
Fluss, aus dem die Toten tranken, um die Erinnerung an ihr fritheres Leben
zu verlieren und von Sorgen befreit zu sein. Neben Lethe kennt die grie-
chische Mythologie einen weiteren Fluss in der Unterwelt: Mnemosyne.
Dessen Wasser fihrte im Gegensatz zur Lethe nicht Vergessen, sondern
Erinnerung herbei.

Links von mir wachsen lanzettformige Blatter mit leicht gezihntem Rand.
Am hinteren Blattrand kann man kleine Driisen erkennen, die einen zarten
Duft verbreiten. Im oberen Teil des Stingels zweigen kleinere Stiele ab, die
Kapseln und Blutentrauben tragen, wie die Arme in einem Greifautomaten
voller Kuscheltiere. Lilafarbene Zweige halten zucchinifarbene, keulenfor-
mige Sprengkapseln. Eine ist aufgegangen, entritselt, gekrauselt. Sie verrit
ihr Inneres — wie ein Knallbonbon, das meistens ein kleines Geschenk ent-
halt. Ich mochte wissen, wie das Springkraut heifit und nehme mein Mobil-
telefon und rufe meine App zur Pflanzenbestimmung auf. Die Suche sagt:
Drisiges Springkraut. Dazu steht in der Nachrichten-Rubrik eines Natio-
nalparks in Mitteldeutschland: ,Rosaroter Albtraum®. Huch! Eine Spinne
hat sich unter einem der Blitter eingerichtet, schwebend, kopfiber, abwar-
tend. Ich bertihre eine der Kapseln. Helle, beige Kerne liegen in meiner
Hand und die nach auflen gesttlpte Kapsel liegt leer auf dem Waldboden.
Warum ist es ein Albtraum, frage ich mich. War es das schon immer? Franz
Daffner schreibt: ,Empfindliches Springkraut, wilde Balsamine, Krautl
Rithr mich nicht an, Impatiens noli me rangere; einjahrig, ein Storchschna-
belgewichs“. Ob er schon 1893 von den Neophyten des Springkrauts
wusste? Im 19. Jahrhundert wurden Samen des Driisigen Springkrauts nach
Europa gebracht, um die Pflanze als Zierde in Girten zu kultivieren. Heute
mochte man ihre Ausbreitung verhindern. Zur Plage wird die Pflanze. Sie
zahlt zu den invasiven Arten, da sie sich stirker ausbreitet als die einheimi-
schen und diese verdringt.
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Ich hebe Fuji Ambient Giber den Ast, und setze die Fahrt fort und lande in
einer Sackgasse. Also entschlieffe ich mich, den natiirlichen, vom Borken-
kifer markierten Schlagbaum zu respektieren und meine Fahrt hier zu be-
enden. Ich kehre um Richtung Letten.

Waihrend ich den Text zuhause schreibe, tont im Radio ....

Oh, dass ich doch nur eine Pflanze werde
Oh, dass mir dieser enge Stangel verholzt
Kein keckerndes Lachen, keine Gebirde
Kein Bein mehr, kein Fleisch, kein Stolz

Liedtext WIND von Charlotte Brandi feat. Dirk von Lotzow

Zuriick an der Strafle, zwischen Nantesbuch und Letten, steht die Exmoor-
Pony-Herde am Wasserrand. Still, pausierend. Ich beobachte sie: Schnau-
bend traben sie in der Mittagssonne zurlick auf ihr Wiesenstiick, wo Binsen
stehen. Ich habe gelernt, dass es die Pflanzen sind, die die Tiere am lingsten
stehen lassen, da sie sehr fest sind. Binsen werden seither zu Schniiren ge-
dreht und zum Flechten genutzt. Die vereinzelten Binsenbtischel sehen aus,
als wiren sie genau dafiir bestimmt. Die Pferde grasen ruhig. Der Schweif
geht sanft nach links und rechts. Kopfschiitteln. Pferdebauche fiillen sich,
verdauen. Ein Band verbindet sie. Alles ist Kommunikation. Neugierig
schaut die Nachbarsfamilie am Gartenzaun. Ich bin zur Ruhe gekommen.
Die Wasserbiiffel sind nahe beisammen. Wie dunkle Sitzsicke liegen sie da,
die Ohren gleichen einem Radar, in stindiger Bewegung.



singt

Friederike Mayrocker
dieser ausgestorbene Vogel
lesen wir ihre Blicher

still.

Nantesbuch, Kaminzimmer.

Seit meiner Ankunft im Langen Haus fillt mir ein schmaler, hellgriiner
Buchriicken in der Bibliothek ins Auge. Er scheint mich anzuzwinkern.
Am Vorabend meiner Abreise gehe ich hin, ziehe den Band heraus und lese:
»Der Fink. Einfithrung in das Federlesen. — Peter Waterhouse®

Ich 6ffne das Buch und lese den ersten Absatz:

»Paschen pinx. Wer Gedichte von Friederike Mayrocker liest, kann
immer wieder neu beginnen und fragen: Was sind Worte? Kann auch fragen:
Sind die Worte und Worter wie Vogel in der Welt unterwegs oder sitzen sie
kurz auf Asten oder iiberall, aber tiberall kurz? Wie sind denn die Vogel
unterwegs in der Welt, sind sie funkelnd unterwegs mit funkelnden Fliigeln
und titowieren die Welt oder sind sie singend unterwegs — funkeln sie oder
telefonieren sie? Oder sind sie Bilder und Klinge? pinx. — ist das kleine
Wort ein Bild und funkelt es, oder klingt es? Ist das Wort ein Vogel, der
sowohl funkelt wie auch singt?“

Liniengeflecht, Zeichen
sitzt auf Asten
von der DAmmerung verschluckt.




Diese handschriftlich abgeschriebene Textstelle von Peter Waterhouse trage
ich in mein Notizbuch eingewickelt mit nach Hause. Wie Vogeleier in
einem Nest.

Neben all den in Nantesbuch gesammelten Eicheln, dem Nachklang der
Vortrige und Texte, den neu gekntipften Sympathien wirkt sie nach.

Ich schreibe Peter Waterhouses Worte tiber Friederike Mayrockers Lyrik
wieder und wieder ab und frage mich in den kommenden Wochen: Sind
auch meine Worte und Worter wie Vogel? Sind sie einzelgingerisch? Unter
welchen Bedingungen gruppieren sie sich? Singen oder stottern sie? Reimen
sie sich? Langweilen sie sich moglicherweise auf diesen meist weiflen Blit-
tern, die mal Baume waren?

Oder verhilt es sich vielmehr so, dass Vogel wie Worter sind? Fliegen sie,
weil Buchstaben das naturgemifl tun? Fliegen sie in vorgezeichneten Bah-
nen, oder wild durcheinander?

Erste Risse zeigen sich in den blaugriin gesprenkelten Eiern.

Ich beginne, Vogel zu beobachten, insbesondere Amseln.

In Amsel, Turdus merula, stecken die Worter Same, Atem, Traum und
Raum. Uralt, Rat und Dur.

Ich lese Gedichte von Friederike Mayrocker, sowie den hellgriinen Band,
der mittlerweile angeflogen kam. Sorge mich um die frisch geschlipften
Vogeljungen.

Die Tage in Nantesbuch hallen weiterhin nach, hin und wieder erhalte ich
einen Grufi, ein paar Worte der anderen Teilnehmer:innen, fiihle mich ver-
bunden.
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Ich beginne ein Projekt zu Amseln mit der Schriftstellerin und Biologin
Andrea Grill.

Schreibe in diesem Rahmen tagliche Kiirzestgedichte, Notate. Meist sind sie
elf Worter lang, hin und wieder linger oder kiirzer.

Die Gedichte sind erste Flugversuche der Kiken.

Sie sind eine Zuwendung. Ein Aufstauben.

Ein Rascheln im Laub.

Manche von ihnen flattern nun, dankend, nach Nantesbuch zuriick.

Amsel

Turdus merula

wo bist du?

Ich gehe durchs Laub

knisternd.
Da
fliegt sie

du, die Amsel
quer durch mein Bild
Wimpernschlag.

Friihmorgens

im Bett

horich dich

Du bist ein Kollektiv.



Wiirde gerne
unter gelben Blattern

Amselgesang
uberwintern, tief versunken. Es

tropft aus dem Filter

ich serviere ihn klingelt.
wie . .
Kaffee.
Stadtausflug Worte
lausche, schaue — anlocken, zihmen
sehe Spatzen, Tauben jeden Tag neu
Menschen, Schirme, Velos, Autos Gedichte sie als Gedichte
. dich. anlocken, zadhmen freilassen.
jeden Tag neu
Kulturfolgerin sie als Singvogel
seist du freilassen. -

fahlst dich wohl

in Stadt- und Menschennihe Anlocken, zahmen

- jeden Tag neu.

ich auch.
— Lackschwarze
Haare, Kleidung

Kulturfolgerin leicht gebiickt, scheu
seiich die heutige Amsel war
dachte ich stets menschlich.
wohne nun in einem
Nest. o

Sagst

mein Mund

Hore es Rascheln
sehe etwas aufstduben, stoére

dich.

sei ein Schnabel
dein bislang schénstes Kompliment.



Vom ersten Schnee
verschluckt.

Ein Nest

bauenin

meinem Sekretér in

der Schublade mit den Postkarten
und Briefmarken.

Ein Nest

aus Lektiirefaden

aus Rhizomen und

Minzblattern aus Kaffeebechern und
Bleistiftspitzen.

Klangtropfen in der Luft.

Die gestrige

Amsel war

Winteramsel, aufgeplustert, still
ich rief ,Amsel!“ sie:

still.

Die

Amseln die

Wérter und ich

wir bewegen uns in
Flockengeschwindigkeit

(sitzenim
Winterkleid auf Wortasten

auf Schlafbaumen.)

Jemand pfeift
spricht in Luftwurzeln
ich gehe heimiin

Sternstille.
Frankiere einen Brief.
So schwer wie
eine zierliche Feldlerche ein
dicker Spatz
fliegt er Giber die Felder.
o
Anmerkung:

Die Kiirzestgedichte sind Teil meiner Suche nach Sprachmaterial im Rahmen einer Ko-
operation fiir ein Filmisches Poem mit der Biologin und Schriftstellerin Andrea Grill.
Dieses wird 2023 unter dem Titel ,AMSELN® auf der Buchmesse Leipzig gezeigt.



Die Eschen sterben. Von weitem bewundere ich sie noch, fahre leichten Trittes
mit meinem E-Bike die Allee zum Langen Haus, der Heimat der Stiftung
Kunst und Natur im bayrischen Voralpenland, hinauf, geniefle den Blick
auf die Berge und die Spatherbstwirme der Sonne. Die Vorfreude auf die
kommenden Tage des Workshops tiber Nature Writing treibt mich an.

Erst als ich stehen bleibe, sehe ich es. Die ersten kahlen Aste ragen
in den Himmel, verkiinden blattlos den nahenden Tod. Seit der Recherche
fiir mein Buch ,,Der Baumsammler® erkenne ich die Zeichen. Diese Eschen
waren vom ,,Falschen Weiflen Stangelbecherchen® befallen, einem Pilz, den
es eigentlich schon lange gibt, der aber aufgrund der Klimaerwirmung in
den Baum eindringen und seine Nihrstoffversorgung unterbrechen kann.

Darum die fehlenden Blitter und die kahlen Aste. Darum auch die
unnatiirliche Warme dieses oberflichlich so schonen Oktobertages.

Auch ich gebe mich heiterer als mir zumute ist. Eine unbedachte
Bemerkung meinerseits hat eine Beziehung zerstort, die mich in den letzten
Monaten genihrt hat, ich fithle mich kahl und verwaist.

Den Eschen kann niemand mehr helfen. Jede Infektion mit dem ,,Falschen
Weiflen Stangelbecherchen® fithrt zum Tod, es gibt keine Impfung dagegen.
Die letzten Tage dieser Biaume sind angebrochen.

Dabei diirften sie tiber ein Jahrhundert alt sein, die weif}-grauen
Flechten an ihren dicken Stimmen erzihlen von vielen feuchten, nebelver-
hangenen Tagen. Wiren sie gesund, konnten sie noch zweimal so alt werden,
bis zu 300 Jahre. Angepflanzt hat sie wahrscheinlich einer der Bauern, die
frither auf dieser Hofstelle gewirtschaftet haben.

Vielleicht ging es ihm um die Einstreu fiir die Tiere, denn dazu wurde
Eschenlaub frither benutzt. Da es noch griin vom Baum fillt, beinhaltet es
viele Stickstoffe, wertvolle Nahrung fiir die Kithe und Kilber.

Ein mithsames Arbeiten muss es gewesen sein auf den nassen Boden
und Wiesen, die immer feucht waren. Denn hier in Nantesbuch regnet es
nicht nur iberdurchschnittlich viel, die Wiesen und Felder sind Teil einer
30 Kilometer langen Moorachse, die aus dem Becken eines nacheiszeit-
lichen Schmelzwassersees entstanden ist.

Nur oben, auf den Inseln aus der Eiszeit, den Drumlins, auf die die Hofe
gebaut wurden, hatte man nicht stindig nasse Fiffe, stand man nicht stindig
im Matsch.




Wahrscheinlich haben die Bauern aufgeatmet, als Robert Bosch, sozial
engagierter Industrieller aus Stuttgart, zu Beginn des 20. Jahrhunderts
diese und andere Hofstellen in der Umgebung aufkaufte. Er begann, die
Moore zu entwissern und lief§ den Torf stechen, damit Vieh auf den Wiesen
weiden konnte.

Damals galt diese Vorgehensweise als sehr fortschrittlich, man
befiirchtete, die wachsende Bevolkerung nicht mehr mit ausreichend Nah-
rungsmitteln versorgen zu konnen.

Diese Angst haben wir heute nicht mehr, das verdanken wir der modernen
Landwirtschaft. Doch gerade diese sorgt heute, 100 Jahre spiter, fur neue
Probleme. Denn all die Mafinahmen, die Entwisserung der Moore, die
Industrialisierung der Landwirtschaft, die Eingriffe des Menschen in die
Natur, haben dazu gefiihrt, dass sich unsere Erde rasend schnell verindert.
Die fatale neue Wirkung des ,,Falschen Weiflen Stingelbecherchens® ist nur
eine der vielen Folgen davon.

Doch gibt es Menschen, die dagegen ankimpfen, dieser Ort ist ein Beispiel
dafiir. In den folgenden Tagen des Seminars erfahre ich, wie die Moore wie-
der vernidsst werden, dass der nahegelegene Haselbach wieder miandern
und die Wiesen iiberschwemmen darf. Renaturierungsmafinahmen sollen
den urspriinglichen Zustand wieder herstellen.

Ob das geht? Ist der Versuch, die fritheren Eingriffe in die Natur ungesche-
hen zu machen, nicht nur Ausdruck der menschlichen Hybris, allmichtig
zu sein und die Natur beherrschen zu konnen?!

Am vorletzten Tag erblicke ich zum ersten Mal den Moorsee, der unten im
Tal liegt. Er ist nicht groff, der kleine Karpfsee. Da er durch die Resteis-
l1ocher aus der Wiirmeiszeit entstanden und keine eigenen Zuflusse hat, ist
er durch die Entwisserungsmafinahmen Boschs geschrumpft.

Der Zugang ist in einem Fichtenforst versteckt, aber einer meiner
Reisegefahrten hat ihn bei seinen Streifziigen gefunden und nimmt uns
dahin mit. Die Fichten spiegeln sich im Wasser, nur vereinzelt stehen
Birken am Ufer, Pioniergewichse, die gerne an Rindern wachsen. Die
Oberfliache des Wassers ist ruhig, ohne Bewegung.
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Nicht alles, was unterbrochen ist, kann wieder zum Flieflen gebracht wer-
den. Auch ich kann meine unbedachten Worte nicht mehr zurticknehmen.

Abends hiangt der volle Mond zwischen den Eschen. Fiir sie gibt es
keine Renaturierung, ihnen hilft die Riickkehr der Moore nicht. Sie werden
nicht iiberleben. Und doch wird auch aus ihren Uberresten etwas Neues
entstehen. Wir wissen nur noch nicht, was es sein wird.

Renaturierung, so lerne ich am Ende meiner Reise, ist mehr als die Wieder-
herstellung eines Bachlaufes. ,,Sie bedeutet Heilung der Biosphire — Boden,
Wasserhaushalt, Pflanzendecke und Mensch.“?

Am nichsten Morgen kehre ich zum Moorsee zurtick, ziehe mich aus und
tauche tief ein. Das Wasser ist rostrot, es kleidet meinen Korper in den Far-
ben des Herbstes. Der Sommer ist vorbei, der Winter wird bald kommen.

Wir alle miissen mit den Folgen unseres Handelns leben. Auch ich. Einen
Weg zurtick zur Unschuld gibt es nicht. Eine Entschuldigung alleine wird
nicht ausreichen.

Heilung geschieht nicht von heute auf morgen.

1 +2) Aus einem Vortrag von Professor Hannes Knapp, den er am 07. Oktober 2022
auf dem Nature Writing Seminar der Stiftung Kunst und Natur gehalten hat.
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Loslaufen geht immer, auch wenn sonst nicht viel geht; Laufen beruhigt
und bringt die Gedanken in Gang. Die Strafle ist abschiissig und rollt mich
den Hang hinab. Auch meine Gedanken kommen ins Rollen und meine
Augen grasen beflissen den vor mir liegenden Randstreifen ab. Beutegreifer
haben den 360°-Blick, ich scanne die Wegstrecke vor mir, firs Rundum
sind die Ohren zustindig. Die Gerausche meiner Schritte verschaffen mir
Bodenhaftung: Kies kollert zur Seite, nasses Gras quietscht unter den
Gummisohlen, dann ein leises Schmatzen, wenn ich einen Schritt in die an-
gestaute Wiese mache, um einem der vielen Fahrzeuge auszuweichen, die
mich von hinten tiberholen oder mir entgegen kommen. Mich erstaunt die
hohe Verkehrsdichte auf diesem winzigen, schlecht asphaltierten Strifichen,
das offenbar als Schleichweg zur Autobahn dient. Auch ich fahre den
schmalen Streifen entlang, wie ein Staubsauger, denke ich noch, der die
abzusaugende Fliche vor sich mit kleinen Limpchen beleuchtet, als mein
Blick nun doch abgelenkt wird und entlang der silbernen Schleimspuren ins
Jenseits gekrochener Schnecken abschweift. Die perlmuttern schimmern-
den Hiutchen enden im Nichts — oder vielmehr da, wo eine Krihe den
ausgetrockneten Korper fand, so dass nur noch das schlingernde Ornament
eines todlichen Irrweges auf dem schwarzen Asphalt zu lesen ist, eine
silbrige Inschrift im groflen Buch des Daseins und Vergehens.

Der Asphalt ist briichig und von tiefen Ritzen und Rissen durchzo-
gen, und an der Abbruchkante wieseln schon Grase und Moose, Pimpernell
und Breitwegerich heran, bereit, die einmal aufgebrochene Versiegelung
schnellstmoglich zu sprengen. Die Moose machen den ersten Schritt und
schleichen sich als griine Adern ins Grau, gefolgt von Grisern und Lowen-
zahn. Am Wiesenrand suche ich Spitzwegerich, der uns Kindern als Orakel
diente: Zog man vorsichtig an einer der schlanken Blattlanzen und trennte
sie mit einem Ruck vom Stingel, so hingen zartgriine Aderchen aus dem
Blattansatz, Kapillaren, die fiir den Transport von Wasser und Nihrstoffen
sorgen. Die Zahl nun dieser abgerissenen Schliuche sollte die Anzahl der
Kinder anzeigen, die man zu erwarten hitte, wobei keinesfalls garantiert
war, dass sich {iberhaupt Aderchen aus dem Stingel zichen lassen wiirden.
Mir jedenfalls gelang es nie, auf diese Weise ein Kind zu bekommen und auch
wenn mich dieses spielerische Orakel damals nicht nachhaltig beeindruckte,
so kann ich doch jetzt, als Erwachsene, seine Wahrhaftigkeit bestitigen.

Neben der Strafie stehen ein paar Pappeln im feuchten Grund. Sie markieren
den Ausgangspunkt meiner kleinen Exkursion: Hier hatte ich gestern die
hellen Kappen groflerer Pilze im Vorbeifahren aufleuchten sehen, die ich



mir heute ansehen will. Noch stehe ich in der Ubergangszone zwischen
Feuchtwiese, Wald und Weideland: Ein quietschnasser Streifen mit braun-
schwarzen Wasserlochern, gesaumt von einer Armada winziger Pilze,
durchsetzt von Heidelbeerkraut, Blaubeergestriipp und Riedgrasbutzen,
der zum Wald hin von einem lichten Vorhang hochschieflender junger Bir-
ken begrenzt wird. Ich mache einen Schritt zur Seite, ins Nass. Mit einem
Schmatzen dringt Feuchtigkeit durch meine Stoffturnschuhe — es geht doch
nichts tiber die passende Ausriistung. Mit einem Mal bin ich hellwach.
Unter mir, Uber mir, um mich herum registriere ich eine Vielzahl von
Details: die ferne Brandung der Autobahn, die dréhnenden Rotoren des
Gelben Engels auf dem Weg von eben dieser Autobahn zum Murnauer
Unfallkrankenhaus, die hellen metallischen Stofie der Skistocke eines Lang-
laufers, der auf Rollen trainiert, und gleich dahinter die erregten Stimmen
vorbeirauschender Rennradler. Vom Waldrand her kommen Meisenrufe,
dann knacken Aste, rascheln Blitter im Wind, stiirzen Eicheln ab und
schlagen dumpf in den aufgeweichten Waldboden ein. Ich werde langsamer.
Die Pilze, die ich gestern vom Fahrrad aus erahnt hatte, sind heute geerntet;
ihre abgerissenen Stiimpfe leuchten wie schneeweifle Knochel im Boden.
Silbern verblichene Fichteniste liegen verstreut wie die Rippen eines gestran-
deten Wals im Moos, das sich aus einer Vielzahl unterschiedlicher Arten
zusammensetzt und das, je naher ich hinsehe, immer prizisere Formationen
zu erkennen gibt, gerade so als wiirde mein Sehapparat schrittweise in einen
Mikrokosmos zoomen. Ich lasse mich auf dem Riickgrat des Wals nieder
und beobachte den Nahbereich. Trockene Samenstinde einer vergangenen
Moosblite erheben sich in den samtigen Polstern wie Peitschenlampen
tiber winzigen, taubenetzten Buscheln, aus denen am Hang eines vermo-
dernden Fichtenstammes eine futuristisch anmutende Architektur mint-
griuner Trichterflechten erwichst. Thre Form erinnert an Wassertiirme:
schlank aufragende Trompeten, elegant sich dem Himmel 6ffnend, eine
schlichte Bitte ums Nass, das sich als einzelner Tropfen in der griinen Schale
sammelt. Da, wo der halbwegs trockene Moosgrund ins Feuchtgebiet tiber-
geht, sind in hartfaserigen Grasbutzen unzihlige zarte Netze gespannt, in
denen sich der Tau in tausenden winzigen Tropfchen gesammelt hat. Wer
kntipft diese Netze, wer sammelt das Wasser, wer will davon kosten? Ich
sitze und schaue und warte vergebens darauf, dass diese rastlose Suchbewe-
gung in mir zur Ruhe kommt: Alles will betrachtet, alles will benannt, alles
mit allem verkntipft und zur Sprache gebracht werden. Doch wozu?
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Ich stehe auf, spiire die einschieffenden Schmerzen in meiner rechten Korper-
hilfte, atme tief durch und schiebe mich schwerfillig durch einen Pulk
buschiger Jungfichten, deren stachlige Zweige mir um die Wangen schlagen.
Ich wische mir den Tau vom Gesicht und schliipfe in die trockene Gebor-
genheit des Waldrands. Der Eichelhiher meldet mein Kommen, ein Klicken
und Kritschen, dann ist der Wald plotzlich mucksmauschenstill. Keine
zehn Meter von der Strafle fiihle ich mich unendlich weit von ihr entfernt.
Immer noch Pilze auf Schritt und Tritt: Reizker, Taublinge, Semmelstoppel-
pilze, fette Henne, vermoderte Hallimasch, Birkenpilze und ein paar voll-
gesogene Maronen, deren klebrig-glitschige Kappen ich freundschaftlich
beriithre. Daneben dringen die trockenen Hiite zweier Neulinge aus dem
lockeren Nadelboden und gewohnheitsmiaflig fahre ich mit den Fingern
unter die Kappe: Schwamm oder Lamelle? Ich spiire die zarten Blattchen
auf meinen Fingerkuppen und lasse ab: Lamelle. Zugegeben, im Ansatz
beschrankt sich meine mykologische Bestimmungskunst auf den Zweck
der Nahrungssuche: Schwamm ist meist essbar, Lamelle oftmals nicht. Eine
Ausnahme von der Regel macht der Parasol, mein liebster Speisepilz, doch
ithn erkenne ich auf zehn Meter Entfernung und lasse keine Gelegenheit aus,
thm zu huldigen. Hier und heute habe ich kein Gliick, doch ich kann
warten, ich bin eine geduldige Sammlerin.

Der Boden der Schonung unter meinen Fiiffen ist jetzt trocken und
fest. Vor mir 6ffnet sich ein Stiick Nutzwald, regelmiflig gewachsen, brav
und sauber angelegt. Die astlosen Staimme stehen in lichten Abstinden, der
Harvester sollte im nichsten Winter keine Probleme bei der Ernte haben.
Der Wald sieht vollkommen normal aus, doch ein paar Schritte neben mir
entdecke ich ein einfaches Bauwerk, eine Art Tipi aus langen gebogenen
Asten, dick wie Elefantenstoflzihne, die, um eine Fichte herum gelehnt,
einen durftigen Innenraum bilden. Im Umfeld dieser archaisch anmuten-
den Architektur flimmern mir bunte Wollschniire entgegen, mit den diirren
Zweiglein im trockenen Nadelteppich dicht verwoben oder auf Augenhohe
um die harzigen Stimme gewickelt, so als hitte jemand im Labyrinth des
Waldes eine Spur legen wollen. Ich weite den Blick und sehe mich um. Nicht
weit entfernt vom Stofizahntipi ist zwischen den Baumen ein waagerechtes
Netz aus Wollfiden und Paketschniiren gespannt. Aufgekniipft im Netz
baumeln dicht iiber dem Boden abgerissene Stoffstiicke, bemalte Tannen-
zapfen, Aste, rostige Konservenbiichsen, bunte Schiirzenbinder und farbige
Filzfetzen. All diese Gegenstinde wirken sorgfaltig ausgewihlt und genau
platziert, wenn auch manche der Stoffe ausgeblichen sind, als hingen sie
dort schon linger als eine Saison. Auf Stimmen ringsum wurden mit Lehm,
Kieseln, Zweigen und Zapfen furchteinfloflende Masken modelliert; zwei



der Fichtenstimme sind mit groben Leintiichern umwickelt, die mit groffen
stilisierten Augen bemalt sind. Es sind vor allem diese Augen, die dem
Ambiente ein animistisches Flair verleihen: Sind das Spuren einer Beschwo-
rung, eines Rituals oder esoterischen Orakels? Wiisste ich es nicht besser,
wiirde ich hier das Wirken professioneller Setdesigner fiir ein Remake von
»Herr der Fliegen“ vermuten, und nicht das Spiel einer Kindergruppe im
Vorschulalter, doch ohne jeden Zweifel stehe ich am Spielort eines Waldkin-
dergartens. Ich kenne mehrere solcher Plitze im Wald, doch dieses Lager
sieht verlassen aus, ziemlich verwahrlost sogar, wenn nicht verwistet. Das
Dach eines improvisierten Unterstands ist eingebrochen, die ehemals auf-
recht stehenden Stimme sind unter dem Gewicht der Zweige umgestiirzt,
die Feuerstelle ist zerstort, eine Leiter aus Stecken und Stangeln zerbrochen
und einst sorgsam eingesammelte Zapfen und Spiefe liegen wild durchein-
ander. Es herrscht Unordnung im Lager, ganz so, als hitten die Bewohner es
fluchtartig aufgeben miissen. Was war geschehen? Wo mogen sie sein?

Kommen sie zuriick? Ein wildes Geheul fihrt durch den Wald,
Wolfsrudel, Kampfgeschrei, Echo, Uberfall! Die Soldaten des Kaisers,
Riuber und Banditen, der feindliche Stamm raubt uns die Pferde! Flieht,
nehmt Frauen und Kinder, flieht, wenn ihr konnt! War es das gewesen?
Nein. Nichts dergleichen. Ein Knacken in den schiitteren Wipfeln, der
Wind, die Stimme knarren leise. Dann wieder Stille.

Tatsachlich habe ich niemals wirklich Kinder an diesen Orten spielen
sehen, und betrachte daher ihre Hinterlassenschaften wie rohe Artefakte,
wie Fragmente einer Sprache, die ich in meiner eigenen Kindheit gesprochen
und auf dem Wege hierher beinahe vergessen habe: eine raumliche Schrift
aus Abenteuern, Erzihlungen, spontanen Handlungsweisen, Ideen und
Kapriolen aus Blichern, ausagiert im wilden Spielfeld des Waldes. Den Kin-
dern im Waldkindergarten mag es nicht viel anders ergangen sein wie mir
bei meinen minutiosen Beobachtungen: Auf den Nahbereich fokussiert,
offnet sich in der Vielgestaltigkeit des Naturraumes eine tiefere Erzahlper-
spektive, die sich mit allen nur erdenklichen Abenteuern ausfiillen lisst.

Auch mein Erfahrungswissen iiber den Wald stammt aus meiner
Kindheit, und zu den Abenteuern, die ich als Madchen mit meinen Schwestern
erlebte, gehorte selbstverstandlich auch die Robinsonade, eine Geschichte
des ,Uberlebens in der Wildnis*, gegen alle Gefahren und Widerstinde, auf
der Flucht vor oder ausgesetzt und verlassen von bosen Eltern, mit Hilfe
selbst gebauter Werkzeuge und Waffen, eines Unterstandes, einer Feuer-
stelle und einem weichen Lager aus Moospolstern und Zweigen. Ich will
den Spuren dieser Spiele folgen, will sie deuten wie vorher Abbruchkante
und Randstreifen, fahre mit den Augen tber den Waldboden, sammele
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Bedeutungen auf und verkniipfe sie im Gesamtbild eines Textes, so wie ich
Grashalm und Blatt, Kiesel und Teerbrocken, Schneckenspur und Moos-
adern vom Boden aufgelesen und mit Bedeutung und Zusammenhang ver-
sehen habe. Doch die Netze mit ihrem flattrigen Treibgut des Waldes sind
mir neu, sie passen nicht in mein Bild. Was mag es damit auf sich haben?
Wovon wird hier erzahlt?

Mit einem Mal weifl ich, woran mich die baumelnden Stockchen
und verblichenen Binder erinnern. Erst wenige Wochen vor meinem Streif-
zug stand ich in einem hell erleuchteten Ausstellungsraum im zentralen
Pavillon der Biennale von Venedig. In der Mitte des Raumes war durch
kniehohe Kordeln ein Feld abgeteilt, das man nicht queren konnte. In die-
sem luftigen Carré hingen die zartesten, fragilsten, ephemersten Objekte
von der Decke: ein Biindel trockener Graser, einzelne Schilfhalme, zu
einem regelmifligen Gitternetz verflochten, von Rost zerfressene Draht-
wolkchen, sorgfiltig verbunden mit winzigen Bruchsticken aus Plastik,
getrocknete Schalen einer linglichen Baumfrucht, der Wurzelstock eines
Schilfgewichses, verfilzte Fasern, Gewolle undefinierbarer Herkunft, ver-
hedderte Schniire, verknotete Bander und Seile und jede Menge zerrissener
Fischernetze. Es waren Fundstiicke aus den Brackwassern der Serenissima,
die allesamt sorgfaltig entwirrt, gereinigt, getrennt und verbunden wie ein
visuelles Alphabet in den Raum gehingt wurden. Ich stand vor NAUfraga,
einer Installation der chilenischen Kiinstlerin Cecilia Vicufa, deren Lebens-
werk seit ein paar Jahren wiederentdeckt und auf internationalen Groflaus-
stellungen gefeiert wird. Die Ethnopoetin, Filmemacherin und Malerin
Cecilia Vicuiia, so war zu lesen, schafft ihre ,precarios“ aus Naturmateria-
lien wie Fasern, Federn und Fiden und lisst ihre ephemeren Poesien dort,
wo sie sie erschafft, durch die Krifte der Natur auch wieder vergehen: im
Geist eines Baumes, im Ufersaum des Meeres, in der steinigen Wiiste der
Anden oder im fliichtigen Miteinander einer Performance. Die Leute aus
den Anden, so Vicufia, wiirden in ungesponnener Wolle dasselbe wie in den
Gaswolken des Universums erkennen: ein reines Potential; Leben, gespeist
aus ewigen Kreisldufen. Ein in aus dieser Wolle gewobenes Textil gehtillter
Korper sei eingehtillt in Bedeutung, sei ein lebendiges Zeichen, ein heiliger
Text. Ein Garn ist eine Linie, Weben ist Schreiben, ein Text ist ein Stoff,
vibrierend von Leben und Erinnerung. Es sei hochste Zeit innezuhalten, so
sagt sie in einem Filmportrit des Guggenheim Museums mit kindlicher
Stimme; nicht in zehn Jahren, nein, jetzt miissten wir uns entscheiden, wel-
chen Tod wir unseren Kindern hinterlassen: den, der immer wieder neues
Leben ermoglicht — oder den, der die endgliltige Ausloschung bedeute...
Vicufias indigene Poetik ist treffend, bertihrend und mehr als notwendig



angesichts der kommenden Klimakatastrophen, doch kann ich mir kaum
vorstellen, dass die hiesigen Waldkinder einer dhnlichen Sensibilitit auf der
Spur sind. Stehen ihnen etwa andere Erzihlungen fiir ihre Rollenspiele zur
Verfligung als mir damals?

Bekommen sie andere Angebote, Angebote, die sie nicht Entdecke-
rinnen, Eroberer und Uberlebende spielen lassen, sondern Beobachtende,
Anteilnehmende, Fiirsorgende, demiitig Schiitzende? Konnte ihre spieleri-
sche Verbindung mit der Natur bereits widerspiegeln, auf welche Art und
Weise sich unser aller Verhiltnis zur Umwelt verindern muss? Doch woher
sollte dieser tiefgreifende Sinneswandel auf einmal kommen? Nichts an den
wilden Spielplitzen im Wald hat mir darauf Hinweise gegeben, und ich bin
weit entfernt davon, in Kindern ein intuitiv besseres, ,natiirlicheres
Verstandnis fiir thre Umwelt zu erwarten, als die Eltern es thnen vorleben.
Was aber, wenn die Erfahrungen und das Wissen der Eltern sich angesichts
des Klimawandels nicht nur als ursichlich lebensfeindlich und zerstore-
risch, sondern auch als vollkommen nutzlos erweisen werden? Was fiir ein
kaltes Erwachen... Je linger ich den Spielplatz der Waldkinder betrachte,
desto unwohler wird mir dabei. Ich wende mich ab und finde einen Pfad
zwischen den schulterhohen Fichten, der iiber einen Graben zum Strafien-
rand zurtickfihrt. Hier ist der Sammelplatz der Kinder, ein Sitzkreis aus
einfachen Binken und abgesigten Rundlingen. Ich stelle mir die Gruppe im
Morgenkreis vor, 10 oder 12 Kinder mit roten Backen und zerzausten Haa-
ren, zwel oder drei Betreuerinnen und Betreuer, Sitzkissen aus Schaumstoff,
Plastikbrotbtichsen, Bananen, Fruchtriegel und vegane Gummibarchen,
Thermoskannen, Taschenmesser, gefiitterte Gummistiefel, laufende Nasen,
Funktionskleidung im Zwiebellook, Feuchtticher, Desinfektionsmittel
und die kleine Schaufel fiirs grofle Geschift liegt auch parat. Alles ist gut
durchdacht, keiner wird tibersehen, fiir jeden ist gesorgt. Fiir das jedoch,
was den Kleinen bevorsteht, wird dieses Riistzeug nicht ausreichen.

Es ist mittlerweile fast Mittag geworden und ich mache mich auf den Riick-
weg zum Langen Haus. Den sanft geschwungenen Aufstieg nehme ich bald
leise schnaufend im Blick dreier Milchkiihe, die sich bequem wiederkiuend
im Gras lagernd einen Logenplatz neben der Strafle ausgesucht haben. Thre
schweren Leiber liegen wie ein Leib in der Wiese und aus drei imposant
gehornten Schideln sehen mich sechs dunkelbraune Augen, wie ich mir
einbilde, vertrauensvoll an. Ich bleibe stehen und komme ihnen niher, um
im schwarzen Spiegel dieser Augen mein verzerrtes Abbild zu suchen. Die
Tiere wenden die Kopfe, glotzen mich an, schnauben leise und zucken mit

55

den Flanken; eine leise Panik macht sich breit. Ich spreche sanft auf sie ein,
bemiiht, sie nicht weiter zu beunruhigen, und tatsichlich bleiben sie liegen.

Vorsichtig strecke ich der mir nichsten Kuh meine flache Hand
durch den Zaun entgegen. Schon spiire ich ein warmes Schnaufen aus der
triefenden Schnauze auf meiner Hand und eine raspelraue Zunge leckt mir
mit einem Schlag das Salz von der Haut. Geht doch, denke ich, geht doch.
Wir verstehen uns doch. Ich tue euch ja nichts! Und bertihre das glatte Fell
auf der Stirn meiner Kuh, der Sanften, der Schonen, der Guten, und streichle
kurz dartiber. Dann plotzlich, als hitte ein Wecker in mir geklingelt und
mahnte mich zur hochsten Eile, ziehe ich meine Hand zuriick, rufe den
Kihen ein Abschiedswort zu und nehme schnellen Schritts den letzten
Anstieg zum Haupthaus, wo nur wenige Minuten spiter beim Mittagessen
das schwer dampfende Fleisch ihrer riickgeziichteten Verwandten, gebettet
in goldgelbe Spitzle in einer dunkelbraun glinzenden Sauce auf meinem
Tellerrand liegen wird: Auf der Karte steht heute Braten vom Heckrind an
Dunkelbiersauce, eine Spezialitit des Hauses, bio, und garantiert aus eigenem
Anbau, und mich hat mein Ausflug durchaus hungrig gemacht.



Miriam Tag

Miriam Tag, Lyrikerin, Philosophin, Mystikerin, liebt Korper unterschiedlicher Grofie.
Photonen, Wellen, Nebelwolken.

Eisberge, Eichhornchen und Seidenraupen.

Spinnen, Spiralen, Sandkorner.

Falten, Fingerspitzen und Tintenfiller.

Kristalle, Krusten von Salz auf Haut.

Who
experiments
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Who experiments? The body.
Who invents? It does.

Michel Serres, Variations on the Body, 151

Es gab eine Zeit, da war ich sehr euklidisch. Messbar. Eins. Ich wusste, wo
meine Grenzen lagen; ich wusste, wie man einen Korper kartiert.

Die festen Dinge leben durch den Rand. Hier ist etwas, dort etwas Anderes.
Es gibt einen Grad der Differenz, der einen Unterschied macht. Es gibt
diese einfache Form, zusammengesetzt aus Eindeutigem, und zwischen
den Schichten nichts. Ein lesbarer Korper, sinnhafte Zeichengewebe. | Da
geschieht sie bereits,

die Verschiebung: Euklidische Korper, die Gewebe werden, andern zuerst
ithre sichtbare Form; dann brechen sie auseinander.

Etwas zerbrochenes Festes kann man kitten, heile Stiicke bewahren und
den Rest entsorgen. Als ich aufhorte, euklidisch zu sein, griffen diese
vertrauten Verfahren nicht mehr.

Ich sitze auf dem Pieperfeld und zeichne Linien mit schwarzer Tinte auf ein
Blatt. Manche beriihren sich, manche bilden Worte, die zu Zeilen anwach-
sen und langsam diese Seite iiberwuchern.

Texte sind Territorien. Ich streune durch sie, treibe, tauche, wiihle, grabe,
tiefer; etwas wird auffliegen.

Die Zeichen auf meinem Blatt werden ein schwarzes Quadrat, ich begleite
ein Begribnis, diesen Korper im Sturm: Zieht der Wind stark genug durch
die Farbe, wird der Text

eine Wolke, sie steigt auf aus dem Blatt, eine dunkle Sdule, ich bitte sie, eine
Verbindung zu sein zwischen hier und dem Auflersten, aber Wolken sind
nicht gefiigig.



Wolken sind unstet und zugleich stets genau da, wo sie sind. Wie machen sie
das, kompakt auszusehen ohne Zentrum?

Die Wolken weichen mir aus.

Ich erinnere mich an eine Freundin Etel Adnans, die sie anrief und ihr von
einer Wolke erzahlte. Jeden Nachmittag besuche sie sie, immer dieselbe, in
gleicher Hohe und Form, sie warte auf sie, und sie komme.

Manchmal sind Wolken so leicht.

Manchmal ist der Himmel leicht, wie hier, hinter schweren schwarzen Wol-
ken. Erst jetzt fallt mir auf, wie oft ich Dinge betrachte, die unten sind und
deren Verwandlung so langsam geschieht, dass ich sie fast nicht bemerke.

Heute lasse ich mich von meinem mit der Wolke verketteten Blick tibers
Feld ziehen. Heute zwinge ich mich, einer Siule aus Rauch zu folgen, die
Himmel wird.

Die Wolken tiber dem Wald sind zerfranst wie ich, und mein Korper wird
eine Andere.

Es gibt immer noch diese Lichtungen wie stille Kathedralen, verstreut in
den Waldern.

Zwischen griinen Tumpelaugen wichst die Welt auf eigensinnige Weise
weiter, der Grund wird morastig, meine Fiifle folgen der ansteigenden
Feuchte. Der Haselbach, der endlich wieder maandern darf, wie es Bache
wollen, schiumt in den Erdschichten.

Tauche ich meine Finger in die Timpel, verwandelt sich die diinne Haut auf
threr Fliche zu dichten Schlieren, griinen Faden, ich schreibe in Algen-
schrift, lege Riume frei, in denen Wolken sich spiegeln.

Es gibt eine Intimitit von Wolken und Wasser, die Himmel und Erde inein-
ander bringt.
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Feuchte ist wohl die verkannteste aller Philosophien, dabeti ist das Feste auf
seine eigene Weise nur, weil es all diese Berthrungen voller Nisse, Wogen,
Gezeiten gibt. Je tiefer wir tauchen, unter die Schichten, in denen Land
und Wasser sichtbar aufeinanderstofien, desto mehr setzt sich das Flissige

durch.

Die Wolken auf dem Wasser und der Bachlauf bewegen sich
in entgegengesetzter Richtung, schieben sich tibereinander.

Auf der Oberfliche treiben kleine Wirbel, Wolken auf und unter ihnen,
mein Gesicht, ich mochte hineintauchen, werfe ein Blatt hinein.

Konzentrische Kreise, wie erwartet. Kleine Blasen steigen auf.
Schlieren, Wirbel, Quallenmuster auf seiner Oberfliche.

Durch die Wolken, die sehr weit oben sind, sehr tief unten
im Wasser, ziehen Streifen, rucken hin und her, versickern.

Auf der anderen Seite der Briicke entdecke ich einen Trampelpfad
hinunter zum Bach. Hier ist das Wasser klar. Es wirkt unbewegt.

Da fliefft mein Blatt vorbei.

Ich bin nicht in den Fluss der Dinge getaucht.

Mein Korper ist der Bach. Blasen steigen auf
aus der Tiefe, und die Oberfliche bleibt glatt.

Ein Streifen auf dem Wasser spannt sich
quer tiber den Himmel, beruhigt mich.

Ein Korper kann nicht falsch sein.



Lange habe ich meine Geschichte auf der anderen Seite begonnen.
Dann lernte ich langsam, tastend, hier zu sein.

Nun komme ich dahin, wieder nirgendwo zu sein,
aber auf andere Weise.

Das Feste und das Flussige, sie sind beide die andere Seite. Doch es gibt
eine Welt, die meinen Korper als Wolke meint.

Als Kind waren Wolken fiir mich helles Brot.
Ich lief auf ihnen, af§ mich hindurch. Kam ich ihrem Rand nahe,
fielen Krumen von der Kante. Vogel fingen sie im Flug.

Der scheinbar feste Rand eines Brotes. Aus der Nihe
betrachtet: winzige geschichtete Siume.

Mein Korper, ist er fest oder fluktuiert er,
wie Wolke und Brot?

Der Haselbach flieft durch mich hindurch. Eine Wolke treibt
auf seinem Grund.

In der Welt der Wege und Strome brauchte ich die Karte, die mein Korper
war. Nun werfe ich meinen Kompass ins Wasser.

Die vielarmigen Fliisse zichen zum Meer. Manchen folge ich, andere zeichne
ich, aus weiteren steige ich auf.

Ich weif}, dass auch die Wolke nur eine Passage ist, ein leichtes Vehikel fir
meinen Korper, diesen unbestiandigen Passanten.

Mehr will ich nicht wissen, weil das, was danach geschieht, anders sein wird
als das, was Wolken wissen.
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Wenn ich Wolke bin, wird mein Korper ausgewogen.
Ein inneres Licht tritt ins Gleichgewicht mit der Fiille der Welt.

Mit Wolkenfiiflen laufe ich iiber Steine. Sie haben unregelmiflige Rander,
wie ich. Doch das weifd ich erst, seit ich Wolke bin.

Wie mache ich das, mich so langsam zu verschieben
uber die Jahre, dass ich plotzlich Eewas Anderes bin?

Was halt eigentlich die Wolke davon, dass ich wie sie sein-will bin?

Wenn ich Wolke bin, bin ich dem Himmel nah.

Einst war mein Korper Kristall.

Im Inneren des Korpers, der ein Kristall ist, steckt die Metamorphose des
Festen.

Es gibt langsame Verschiebungen, so lange es etwas gibt, was sich verindern
kann. Auflenseiten, die sich im Innen verbrauchen.

Im Innen des Korpers, der ein Kristall ist, steckt das Bild des Netzes fest.
Elemente und ihre Verkntipfungen.

Was, wenn beide unermesslich grof§ sind? Und ohne feste Punkte?

Die Komplexitit einer Wolke tbersteigt die eines gekntpften Netzes bei
weitem.

Doch auch sie hat Rinder, fluktuierend, weite Grenzen, die Umrisse eines
Bienenschwarms.

Was, wenn ich nicht Netz und nicht einmal mehr Wolke bin?



Saume, Bewegungsrinder. Wenn ich weit genug
entfernt bin vom Rauschen, beginnt die Unterscheidung.

Erst war ich Kristall, fest umrissen, langsam verschoben.

Spater begann ich Wolke zu sein, Zone inmitten
beweglicher Rinder.

Werden Rinder in ihr eigenes Rauschen getaucht,
wird die Unterscheidung zu einer

unendlichen Aufgabe.

Ich bin mir als Rauschen gegeben.

Ein fluktuierender Rand ist der Ort, wo ein Ding zu brennen beginnt.

Seit ich Flamme bin, gibt es kein Innen und Auflen mehr.
Ich bin Rand.

Eine Flamme, die sich fortsetzt, ohne Ort.
Hier, eben, noch dort, jetzt da, hier.

Ich schlafe ein.

Als ich die Augen offne, liege ich auf einer Zeit
aus drei Lagen.

In der ersten tauschen ordentliche Teilchen Photonen aus, inmitten
groferer Gleichgewichte. Die zweite schmilzt Ordnung ein.

In der dritten kommt etwas Unwahrscheinliches zu sich.
Zeit eins, Kristall, Kessel.
Zeit zwei, Bienenschwarm, Wolke.

Zeit drei, Flamme, Blitz.
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In einer Welt schlafe ich ein, in einer anderen wache ich auf.
Wo ist die Grenze? Unscharfe Rinder, instabile Zonen.

Wenn ich Kristall bin, Wolke und Bach, wie knote ich
die Neigung zur geschlossenen, fluktuierenden Grenze auf?

Es gibt den Moment, da Mannigfaltigkeiten sich beriihren,

Tangente an einer gemeinsamen Grenze, eingehillt von Kontingenz.

Mein Korper: ein offener Wirbel, der sich am Rand eines Abhangs bewegt,
auf- und absteigt tiber der Landschaft, rhythmisch, verkrimmt, weniger
Welle

denn Feuerzunge, Blitz.

Ich habe mich ausgesetzt.






Schreibgange ins Gelande

Von Peter Braun, Ludwig Fischer und Jutta Person

»Folge dem Haselbach!“, so hatten wir uns nach vier intensiven Seminar-
tagen im Gistebuch des Langen Hauses verabschiedet, und vielleicht kann
der miandernde Haselbach tatsichlich so etwas wie eine — keinesfalls ziel-
gerade — Leitlinie sein. Nicht zuletzt, weil er als renaturiertes Gewasser etwas
anschaulich macht, was auch das Programm dieser Oktobertage pragte. In
den neun Werkstatt-Beitrigen zeigt sich dabei die Vielgestaltigkeit des
Schreibens tiber Natur: Von den Exmoor-Ponys tiber den Karpfsee bis an
die Randstreifen der Landstrafle fithren die vorangegangenen Texte — als
Gedichte, Reflexionsmiander, Worterkundungen und Notizen. Sie stehen
im Wechselspiel mit den Fragen nach Schreibtraditionen und gegenwirtigen
Schreibformen, die wihrend der Seminartage zur Sprache kamen.

Gibt es ein Schreiben von Natur, das sowohl den beschriebenen
Phinomenen als auch dem eigenen Erleben gerecht wird? Ein Schreiben,
das auf einer genauen Beobachtung und Kenntnis beruht und dennoch auch
die subjektiven Anteile — sensorische Empfindungen, Gefiithle, Gedanken,
Erinnerungen — mit einbezieht? Ein Schreiben, das nicht nur nichtern im
Stile eines naturkundlichen Sachbuchs berichtet, sondern den isthetischen
Reichtum der Sprache ausschopft und tatsichlich von Naturerfahrungen
erzahlt? Ja, das gibt es, vor allem im angloamerikanischen Raum, und es
wird als Nature Writing bezeichnet.

Die Tradition des Nature Writing geht nicht auf einen einzigen
Ursprung zuriick. Den frithesten, bis heute anhaltenden Impuls in Grofi-
britannien gab Gilbert White 1789 mit seinem Buch The Natural History
and Antiquities of Selbourne, einem in Briefen abgefassten, naturkundli-
chen Werk tiber ein kleines Dorf. Ein weiterer wichtiger Impuls geht von
der Romantik in Grofibritannien aus. Deren Protagonisten, William
Wordsworth und Samuel Taylor Coleridge, brachten der Natur um 1800
eine grofere und stirker empirisch ausgerichtete Neugier entgegen als die
Romantiker in anderen europiischen Lindern. Sie wanderten sehr viel —
allein William Wordsworth soll in seinem Leben tiber 30.000 Kilometer zu
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Fufl zuriickgelegt haben — und zogen sich in eine abgelegene Seen- und
Berglandschaft im Norden Englands zuriick, den Lake District.

Die Lake Poets, wie sie deshalb genannt wurden, spielten auch jen-
seits des Atlantiks eine grofle Rolle und sorgten, nicht zuletzt durch ihre
Ubersetzungen aus dem Deutschen, dafiir, dass viele Ideen aus Europa auch
in der ,,Neuen Welt“ zur Kenntnis genommen wurden.

Das vibrierende junge Amerika, das nach seiner politischen Unabhingigkeit
auch kulturell selbststindig werden wollte, entwickelte jedoch sein ganz
eigenes Nature Writing, das im Kreis der ,, Transzendentalisten um Ralph
Waldo Emerson und Henry David Thoreau in den 1830er Jahren entstand.
Fur sie war die Natur ein Ort, an dem sie der schopferischen, lebensspen-
denden Kraft allen Daseins begegnen konnten, die fiir sie mit der gottlichen
Urkraft zusammenfiel. Dazu mussten sie jedoch ihre sinnlichen Wahrneh-
mungen immer weiter schirfen und verfeinern, um hinter oder innerhalb
der wahrnehmbaren Natur deren gottliche Dimension zu entdecken. Das
fuhrte, vor allem bei Henry David Thoreau, zu einer ganz eigenen, sehr
genauen und doch zugleich bilder- und formenreichen Beschreibungskunst
der Natur, die er in seinen beiden zu Lebzeiten veroffentlichten Biichern
A Week on the Concord and Merrimack Rivers (1849) und Walden or Life
in the Woods (1854), aber auch in seinen Essays und in seinem Journal
vorfithrte. In letzterem verzeichnete er auch, welch groflen Einfluss die
Schriften Alexander von Humboldts auf ihn hatten, die seit den spaten
1840er Jahren in englischer Ubersetzung vorlagen. Mit seinem vielschichti-
gen (Euvre beeinflusste Thoreau alle nachfolgenden Autoren und gab ithnen
einen Maf3stab vor, an dem sie sich messen lassen mussten.

So etwa John Muir, der seit 1868 im Yosemite-Tal an der Westkiiste
der USA lebte. In seinen Aufsdtzen und Biichern hob er seine Region
exemplarisch fur die vielfaltigen, noch weitgehend natiirlichen Landschaf-
ten der USA heraus und verhalf ihnen zu einem festen Platz im kulturellen
Selbstverstindnis der USA. Muir entwickelte in seinen Schriften zudem
erste Ideen zur Okologie und zum Erhalt der Landschaft und verlich damit
dem nordamerikanischen Nature Writing einen Zug zum politischen
Engagement und aktiven Umweltschutz.

Diese reiche, explizit literarische Weise des Schreibens tiber Natur ist seit
gut zehn Jahren auch in Deutschland angekommen. In dieser Zeit sind eine
betrichtliche Zahl britischer und US-amerikanischer Nature Writing Werke
ibersetzt worden, sowohl die Klassiker dieses Genres als auch Biicher
lebender Autorinnen und Autoren.



Dass wir nach wie vor den englischen Namen verwenden — wie tbrigens
im Franzosischen, Spanischen, Italienischen und anderen Sprachen auch -
zeigt an, dass sich noch keine vergleichbare deutschsprachige Tradition ent-
wickelt hat, was die Dringlichkeit der Forderung und Entwicklung eines
eigenstandigen Nature Writing im deutschsprachigen Raum unterstreicht.
Insbesondere vor dem Hintergrund, dass der enorme Boom von Natur-
buichern die Charakteristika und Qualititen von genuinem Nature Writing
in der Offentlichkeit verschwimmen lisst.

Zur Entwicklung eines deutschsprachigen Nature Writing triagt die Stiftung
Kunst und Natur u.a. seit 2021 mit einem jahrlich stattfindenden Nature
Writing Seminar bei. Die Seminare bieten ein umfassendes Programm aus
drei Strangen, die sich zu einem Dreiklang verbinden: Erweiterung und
Vertiefung des Wissens um Nature Writing durch Vortrige von Fachleuten
und anschliefenden Gesprachen; Erkundungen des weitlaufigen Stiftungs-
gelandes, und die Schreibwerkstatt mit intensiver Textarbeit.

Das Seminar im Oktober 2022 widmete sich der Frage der Renaturie-
rung, bzw. des Rewilding. Welche Konzepte gibt es dafiir und welcher ,natiir-
liche Zustand*, der wiederhergestellt werden soll, wird den Mafinahmen
zugrunde gelegt — der um 1800 oder der vor 2000 oder gar 5000 Jahren?

Die Schreibwerkstatt, geleitet von der Journalistin Jutta Person und
dem Literaturwissenschaftler und Schreibtrainer Peter Braun widmete sich
der Besprechung der eingereichten wie der vor Ort aus den field notes der
Geldndeginge entstandenen Texte. Bei den konstruktiven offenen Diskus-
sionen wurde auf die zugrundeliegenden Ideen und ihre Umsetzung ebenso
geachtet wie auf die sprachlichen Mittel und den Stil. Zugleich galt es aber
auch, nach dem Potential des jeweiligen Textes zu fragen und nach den
Moglichkeiten und der Weiterentwicklung im Sinne des Nature Writing.

Das Leseheft dokumentiert anschaulich die Ergebnisse der Schreib-
ginge ins Gelinde und der intensiven Werkstattarbeit. Die Texte der Teil-
nehmenden erproben ein eigenstindiges deutschsprachiges Nature Writing:
als ,Werkstticke in einem ganz konkreten Sinn.

Nature Writing Seminar und Schreibwerkstatt

6. bis 9. Oktober 2022

Stiftung Kunst und Natur, Nantesbuch

Konzept: Prof. Ludwig Fischer, Annette Kinitz

Leitung Schreibwerkstatt: Dr. Jutta Person, Dr. Peter Braun
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